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A la fin des années 1960, en I'espace

de quelques mois, de Rio a Tokyo,

de Washington a Sydney, de Milan a
Beyrouth... des villes du monde entier

aredo ok, B, 1968, ont montré un visage rebelle et plein de vie,
2014-2017, photographie darchive entre réves et revendications. L'Officiel Art

noir et blanc de 1968 issue des

Archives et collections spéciales eSt a”é é |a renCOntre de |’art|8te
de la bibliotheque de I'Université

américaine de Beyrouth, aves argentin Marcelo Brodsky qui s’est plonge
des textes manuscrits de I'artiste, dans |eS arChlveS de Cette pérIOde

impression encres pigmentaires sur

ppier Hahnemhie, 90 x 60 cm. charniere aux quatre coins du monde.

édition de 7 + 2 AP.
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POUR TOUTES LES PHOTOS DE CE SUJET : COURTESY DE MARCELO BRODSKY, HFFANYC & ROLF ART GALLERY.
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LOFFICIEL ART : Né en 1954, vous étiez tout juste
adolescent a la fin des années 1960. Quels sont

vos souvenirs de cette période d’effervescence politique,
sociale et culturelle ?

MARCELO BRODSKY : L'événement qui m'a le plus marqué
est sans aucun doute 'assassinat de Che Guevara en Bolivie en octobre
1967. Le Che était vu comme une véritable incarnation de la révolution
dans le monde entier et tout particulierement en Amérique latine. Toute
ma génération a été influencée par son action. Quelques mois plus tard,
en mai 1968, la France se soulevait. Les happenings, les hippies, les
provos, les jeunes dans les rues commengaient a ébranler nombre des
dogmes établis depuis des décennies. La jeunesse voulait faire irruption
en politique et exigeait une plus grande participation aux décisions.

La culture s'ouvrait au débat et de nouveaux moyens d’expression et
d'action artistique commengaient a étre acceptés et pratiqués. Nous
voulions tous imaginer un monde meilleur et plus libre, ol chacun
développerait ses idées et changerait la société pour la rendre plus juste.
Nous étions alors convaincus que nous allions y parvenir.

En quoi votre fascination pour Mai 68 est-elle liée

a votre histoire personnelle ?
Déja en tant qu'éleve au lycée Nacional de Buenos Aires, je fréquentais
un milieu assez activiste, favorable a davantage de démocratie et de
justice sociale. Je me souviens notamment avoir été tres marqué par
un ouvrage publié par la maison d'édition Insurrexit dans lequel étaient
reproduits des textes visibles dans les rues de Paris, entre slogans
et poésie publique. Si ce qui se passait a Paris était une bouffée d'air
frais, il faut garder a l'esprit que la France n'était pas le seul théatre de
mouvements protestataires. Le mouvement des droits civiques prenait de
plus en plus d'importance aux Etats-Unis. Et tandis que la mobilisation
contre la guerre du Viétnam se propageait, les fronts indépendantistes
grondaient, de la Lituanie au Bangladesh, et bien slr dans toute I‘Afrique.
LAmérique latine aussi s'éveillait, notamment au Mexique... jusqu’au
massacre de Tlatelolco le 2 octobre 1968 qui y mit rapidement un coup
d'arrét. Des centaines d'étudiants furent tués par 'armée et la police sur
la place des Trois Cultures a Mexico. Ce fut un tournant pour
toute lAmérique latine et le début d'une répression d’Etat qui aboutit
plus tard a l'avenement des régimes militaires. Malgré des mouvements
de contestation postérieurs tel que le Cordobazo en Argentine
I'année suivante, 1968 marque donc aussi le début d'une ére sanglante
en Amérique latine...

En quoi vos années de recherche pour produire

la série El fuego de las ideas vous ont-elles amené

a appréhender I'Histoire différemment ?
J'ai consacré trois ans a collecter des images dans le monde entier.
Ayant fondé puis dirigé pendant trente ans 'agence photo Latinstock,
je sais comment obtenir les meilleures images via agences photo,
photographes, universités, musées, fichiers nationaux, services de police
et services secrets. Ma recherche montre qu'ily a une maniére visuelle
de raconter I'Histoire. L'image suggeére et révele, elle est moins affirmative
que les mots et permet des lectures ouvertes et multiples. Comme les
nouvelles générations ne semblent guére préter attention aux discours
sans images, le visuel peut s'avérer le seul moyen de les intéresser
a IHistoire. Les spectateurs peuvent s'identifier plus rapidement aux
images et les relier a leur propre expérience. Bien sir, le texte joue un role
dans la narration, mais plus nous utilisons des images pour raconter
une histoire, plus il est probable que cette histoire soit entendue.

Si les images d’archives constituent le point de départ

de votre processus artistique, votre démarche va

plus loin, notamment grace a une utilisation spécifique

de la couleur et du texte.
Effectivement, et a titre d'exemple, Buena Memoria (1996), mon essai
photographique le plus connu, prend pour point de départ une photo de
ma classe au lycée. Sur cette derniére, j'ai réalisé plusieurs interventions
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textuelles indiquant ce qu'était devenu chacun de mes camarades de
classe, y compris Claudio et Martin, disparus, victimes de la dictature
argentine a la fin des années 1970. Pour moi, il est important que

ce travail soit présent dans des collections telles que la Tate de
Londres, le Metropolitan Museum of Art de New York, le Musée des
Beaux-Arts de Houston, le Musée national des Beaux-Arts d’Argentine,
la Pinacothéque de Sao Paulo ou encore la Banco de la Republica

en Colombie. Mais surtout, cette photo est accrochée dans le patio

du Colegio Nacional de Buenos Aires, et elle raconte aux jeunes
d'aujourd’hui ce qu'il s’est passé dans un langage visuel auquel ils
peuvent s'identifier. La relation entre texte et image est essentielle dans
mon travail. L'inclusion de texte est un ressort créatif qui me permet
dorienter le regardeur vers les détails de image qui m'intéressent

le plus. Parfois, il y a déja du texte dans I'image, puis il y a le texte que
j'ajoute apres avoir effectué mes recherches, pour insérer “ce qui était
dit" au moment ou la photographie a été prise. Enfin, je peux ajouter
de la couleur par I'emploi de différentes techniques : crayon, aquarelle,
marqueur... Limpression numérique sur papier coton me permet de
disposer d'une surface compatible avec l'utilisation de ces demiers,
contrairement au papier photographique. D’un point de vue conceptuel,
la couleur et le texte générent de multiples juxtapositions et tensions
visuelles qui chargent mon travail d'une aura, d'une magie.

Alors que I'Histoire peut créer un discours impersonnel,
votre travail va dans le sens inverse et établit de
nouveaux récits. Comment souhaitez-vous que cette série
inspire la jeune génération?
J'ai intitulé ce travail “Le Feu des Idées” parce que beaucoup d'idées de
68 ont inspiré la lutte des générations suivantes pour la liberté,
I'égalité et les droits de 'homme. La charge politique des idées des
années 1960 a conduit a ouvrir les esprits aux changements de la
société. Le récit créé par cette série me semble relier plusieurs espaces
au-dela des habituels Paris, Prague, Berlin... et montre d'autres
mouvements importants dans d’autres parties du monde. Mon intention
est de réactiver ces idées, de les ramener au cceur du débat public,
car je crois que bon nombre d'entre elles sont de bien meilleures idées
que celles dont nous discutons aujourd’hui.

A votre avis, comment I’esprit de Mai 68 a-t-il

été intégré aux luttes d’aujourd’hui dans le travail

des artistes contemporains ?
En 68, l'art a changé, le théatre a changé, la musique a changé et les
Beatles et les Stones nous ont changés nous. Lart s'est
libéré de nombreux principes académiques et s'est ouvert a de nouveaux
mécanismes de création, d'intervention, de performance. Au méme
moment émergeait la critique institutionnelle sur le réle des musées
et le réle de la culture dans la société. Marcel Broodthaers a occupé
le hall central du Palais des Beaux-Arts avec d'autres artistes pour
soutenir les marches des étudiants et remettre en question la culture
de classe. Aussi, je suis convaincu que I'art contemporain ne peut
pas étre entierement compris sans voir ses racines dans les idées, les
actions sociales et I'art conceptuel qui ont prévalu dans les rues
du monde entier a cette époque.

Marcelo Brodsky, 1968 : the Fire of Ideas. Textes en espagnol
et en anglais. RM Editorial (parution octobre 2017).
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